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RESUMO

Este texto analisa a tendéncia para o0 humor naigpaes Mario Quintana, com a
finalidade de mostrar uma faceta do poeta poutmada , pois a maioria dos estudos
se limita a temas como o tempo, a infancia, a m@t&umor e a ironia tem varias
fungbes num texto, como, por exemplo, virar a daale do avesso, subverter 0 senso
comum, lancar um olhar aparentemente ingénuo @asares e as coisas, mostrar o lado
contraditério da existéncia e da pessoa humana endaentido inesperado e diferente
para 0 que ja esta previamente estabelecido . Aliéso, o humor contrapfe-se ao
lirismo, provocando um equilibrio entre razdo eogdo. No caso de Mario Quintana,
pretende-se verificar a visdo de mundo que esseohwasencadeia, como, por
exemplo, a satira em relacdo as convencoes e fdadak que mascaram a vida em
sociedade e sufocam a individualidade da pessoarmmmpedindo o livre acesso ao
exercicio do sonho, do devaneio, da imaginacaa iBso, esse estudo sera de natureza
tematica e estilistica, procurando mostrar, poondai analise de textos, algumas faces
do humor em Mario Quintana que, em seu conjuntotribmem para dar uma leveza
ao peso da existéncia e atenuar o lado sériove geavida.

Palavras-chavd?oesia. Lirismo. Humor. Ironia.

INTRODUCAO

O humor é uma das principais caracteristicas daigpak Mario Quintana . Além de

contribuir para uma visao mais descontraida da yidacipalmente em relacdo a temas
sérios e elevados como o tempo e a morte, o huwicst 0 avesso da realidade,

desmascarando as aparéncias e abrindo caminho pardo e a imaginacao.

O HUMOR BRINCALHAO

Uma forma de humor frequentemente empregada poroMgwintana é um humor
brincalhdo, proveniente da observacdo do que handsitado e engracado no
comportamento e na natureza humana, e que se exmam meio de caricaturas,
trocadilhos, maximas etc.

A comicidade costuma estar associada ao desnudardentefeitos, manifestos ou
secretos, daquele ou daquilo que suscita o risOERR992, p. 171).

Em “O estranho caso de Mister Wong”, o poeta canwdeitor a cultivar esse tipo de
humor, semelhante a do personagem Mister Wong, pogiura exemplifica uma
atitude de desligamento em relagcéo ao lado s@yave da vida:



Além do controlado Dr. Jekyll e do desrecalcadotdisglyde ha também um chinés
dentro de ndés: Mister Wong. Nem bom, nem mau: goati&Entremos, por exemplo,
neste teatro. Tomemos este camarote. Pois bem,amoqw Dr. Jekyll, muito
compenetrado, € todo ouvidos, e Mister Hyde arnisnaolho e a alma no decote da
senhora vizinha, o nosso Mister Wong, descansadamefe-se a contar carecas na
plateia .

Outros exemplos? Procure-os o senhor em si meggooa anesmo. Nao perca tempo.
Cultive o seu MisteWong (QUINTANA, 1994, p. 62).

O texto reune trés personagens: Dr. Jekyll, Mistgde e Mister Wong, os quais
representam trés papéis diferentes: o do contsptado desrecalcado e o do distraido.
Essas diferentes representacdes, semelhantes aatuag@o no palco, como o texto
coloca de forma alegorica, remetem ao comportameotdndividuo na vida em
sociedade, marcado, de um lado, pela mascaracpel@ncionalismo, pela simulacéo,
ou pela atitude “ desligada” de Mister Wong.

Ao convidar o leitor a encarnar a figura de Mistéong, o poeta, na realidade, apela
para que o individuo assuma o outro lado de susopalidade, marcado por uma
atitude de dessacralizagdo e humor diante do lédo e grave da vida. Trata-se, no
fundo, de uma recusa a perda da individualidadmanatitude de quem leva a vida
“descansadamente”, buscando nela ndo o que ha&wedel mas o que ha de gratuito,
de inesperado e, por isso mesmo, mais revelador.

Em outro texto, essa valorizagdo da individualidadeiva de uma resisténcia a
massificacdo imposta ao individuo pela sociedadéenma Trata-se de “5005618912",
em que o poeta ironiza a transformacéo do individuon simples nimero, fato que o
leva a refletir sobre a forma analitica de expreskiimundo civilizado, em oposicao a
forma analdgica do mundo primitivo:

Esse numero, de quintilhdes ou quatrilhdes, ndoemdro mais, me faz
recordar que venho desde o principio do mundopléuddo das cavernas,
depois de pintar nas suas paredes, com uma halgllige perdida, aqueles
animais que vejo nos albuns, milagre de movimentingese. Agora sou
analitico, expresso-me em simbolos abstratos dspre@ colaboragdo do
leitor para que ele “veja” as minhas imagens esciQUINTANA, 1983,

p.9).

A valorizacao de objetos aparentemente inuteisignificantes também esta associada
a um sentimento de perda da individualidade. Eeoagorre, por exemplo, em “Objetos

Perdidos”, em que o0 poeta recorda, com uma mesdhachor e melancolia, os objetos

que perderam a sua utilidade e se transformaransieranir.

O simples inventario de objetos, isolados de seuesto original, confere a cada um

uma dignidade especial, uma aura sublimatéria tperado nao possuiam. O final do

texto exprime, com um toque de humor, o sentimeetgperda, em que cada objeto

representa uma parte do ser:

Os guarda-chuvas perdidos... aonde vao para odayaghuvas perdidos? E

os botdes que se desprenderam? E as pastas ds, papéstojos de pence-
nez, as maletas esquecidas nas gares, as dentpdstigas, os pacotes de
compras, 0s lencos com pequenas economias, aondpavar todos esse

objetos heterdclitos e tristes? N&o sabes? Véao pas anéis de Saturno, sdo
eles que formam, eternamente girando, 0s estraahés desse planeta
misterioso e amigQUINTANA, 1994, p. 63).



Algo semelhante ocorre em “Gare”, em que a enurderale objetos antigos e
imprestaveis, numa estacao ferroviaria, figuratizeala de espera da existéncia, cheia
de objetos inuteis e insignificantes.
Ha algo de bizarro na descricdo de objetos, pétecagdo, lado a lado, de pecas intimas
ou profanas com pecas nobres e sagradas.
A Ultima frase do texto resume, com um misto dertio e ironia, 0 sentimento de
desencanto que invade o eu lirico:
Faz tanto tempo que se esta esperando — o trenm&ueem, o trem de
Belém — que as bagagens alheias, amontoadas no, lcheram-me a poeira
de séculos: a cabeleira de Absaldo, uma peca idegn@Zledpatra, um baculo
de bispo, uma tabaqueira de Luis XV, um olho deoyidma fivela, uma

bolsa de agua quente, com um lengo com um noé, Bestanejo. Sinto-me
tdo infeliz... Para que me fui meter nesse tristeentario, meu Deus?E, a

cada suspiro que dou, 0 meu anjo da guarda perideuma peninha da asa
(QUINTANA, 1994, p. 72).

Em “Pausa”, o poeta recorre a duas figuras dagtiiaditeraria, Dom Quixote e Sancho
Panca, para discorrer, com uma dose de humor, sobpesicado entre a realidade e a
fantasia:

Quando pouso os 6culos sobre a mesa para uma pauséura de coisas
feitas, ou na feitura de minhas proéprias coisapreando-me a indagar com
gue se parecem os 6culos sobre a mesa.

Com algum inseto de grandes olhos e negras e I@sgaas ou antenas?
Com algum ciclista tombado?

N&o, nada disso me contenta ainda. Com que segpam@esmo?

E sinto que, enquanto eu ndo puder captar a su&iimpmagem-poema, a
inquietagdo perdurara.

E, enquanto o meu Sancho Panga, cheio de si ende semum, declara ao
meu Dom Quixote que uns 6culos sobre a mesa, aésa garecerem apenas
uns 6culos sobre a mesa, sao, de fato, um parueséobre a mesa, fico a
pensar qual dos dois-, Dom Quixote ou Sancho? € umwa vida mais
intensa e portanto, mais verdadeira...

E paira no ar o eterno mistério dessa necessidadecdacao das coisas em
imagens, para terem mais vida, e da vida em pogsi@a ser mais vivida
(QUINTANA,1983, p. 59)

Nesse texto, Dom Quixote e Sancho Panca, personagen no universo da ficgéo,
transformaram-se em arquétipos da oposicdo erfetasia e a realidade, simbolizam
duas forcas que atuam no interior do poeta: de adu,lo apego a realidade, pelas
pressbes sociais, pelas necessidades praticas petawencdes; de outro lado, o
abandono ao sonho, a imaginacéo, ao devaneiongoatea um campo fértil no espacgo
da criacéo artistica. A ideia de “pausa”’ (“Quamaa@so os 6culos...”) remete a esse
momento especial do ser, que € o0 momento em qdestiga da realidade pratica, das
obrigacées cotidianas, para abandonar-se ao pusmeie. E o momento em que o ser,
livre dos condicionamentos, passa a ver as cosasitta maneira, deslocadas de sua
utilidade pratica e transformadas em objetos da pontemplacédo estética. E nesse
momento que as coisas se transformam em imagenssanples “par de 6culos” sobre
a mesa se metamorfoseia, na retina sensivel da,pue mais diferentes seres,figuras e
formas.



O RISO SURREAL

Essa valorizagéo do gratuito, do devaneio tambépeesente em “ O Espido”, poema
gue explora de uma maneira comica e surreal o dendaiplo na literatura:

Bem o conhego. Num espelho de bar, numa vitrinacaso do footing, em
qualquer vidraga por ai, trocamos as vezes umacs@inquietante olhar.
N&o, isto ndo pode continuar assim. Que tens tasp@nar-me? Que me
censuras, fantasma? Que tens a ver com 0S meus, ltam@ os meus
cigarros, com os meus delirios ambulatérios, codo to que ndo fago na
vida? (QUINTANA, 1994, p. 73).

O duplo € um desdobramento do eu lirico, um owtdo Ide sua personalidade. No
poema acima, o duplo representa o lado conscientegiante do ser, , que
frequentemente vem a tona, como um incomodo e etante espido. Trata-se de uma
presenca que intimida e perturba, gerando fordestécia do eu lirico, que tenta
expulsar esse “fantasma” por meio de uma inter@gapelativa. Essa aparicdo do
outro se manifesta em qualquer hora e lugar, coma espécie de auto-censura, de
bloqueio em relacdo a uma postura descompromisiadte da vida. Dessa forma, o
poema descreve, alegoricamente, uma luta entreisdadlos de uma personalidade, ou
seja, um lado que valoriza o inutil, o devaneioutra que tenta se impor, e que
representa o lado pragmatico do ser humano.

Esse olhar descompromisso e irbnico do poeta agsfa@ presente numa enorme
variedade de textos curtos, como mondsticos, dsstibaicais, em que 0 aspecto
predominante é a sugestao visual de seres, caisaas por meio de recursos que
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lembram o desenho, a pintura, a fotografia. Umeatepsemas é “Matinal’:

O tigre da manha espreita pelas venezianas.

O vento fareja tudo

No cais, 0s guindastes — domesticados dinossauros-
Erguem a carga do dia (QUINTANA, 80, 1994, p. 161).

Neste poema, para exprimir uma maneira de ver & serealidade cotidiana, o poeta
recorre a elementos que conferem ao texto uma daxgemente surrealista. Essa
atmosfera onirica estd presente no processo deagd@im que transforma os seres
inanimados em seres vivos, como ocorre com a nratétigre da manha”, construida

para sugerir a forca do sol e a luz da manha fratada pelas venezianas, a figura do
“vento” que “fareja tudo”, a figura dos “guindastecomparados a “domesticados
dinossauros”. Assim, ao voltar sua atencéo pa@igas mais cotidianas, o poeta vai
transfigurando-as por meio de um olhar que é unsciaee lirismo e humor.

Em “Paisagem de Apds-chuva”, o poeta também coeseguefeito visual e comico ao
comparar a paisagem purificada pela chuva comagé&wido Paraiso:

A relva, os cavalos, as reses, as folhas, tudoreizeglinho como no dia inolvidavel da
inauguracao do Parai$QUINTANA, 1994, p.66).

Nesse poema-imagem, o emprego de termos comorteraéinho”, “dia inolvidavel”,
“inauguracdo” destoam da seriedade do tema retigipsincipalmente o uso do
diminutivo, que traz um clima de intimidade impr@ppara a imagem biblica do
Paraiso. Da mesma forma, a expressdo “dia inolgldde Paraiso”, levando a



imaginacdo humana a pensar a criagdo divina comearnar de fitas e discursos,
converte-a num correlato ao mesmo tempo e conacoatureza purificada.

CONCLUSAO

E assim que o lirismo de Mario Quintana, impregnaelo humor, funciona como uma
resisténcia as convengdes e formalidades que ragexisténcia humana e impedem a
abertura para o sonho, a imaginacdo, o devaneiasi@s que o poeta utiliza para elevar
0 gue é aparentemente inutil e insignificantetagmia do poético.

Méario Quintana conhecia bem esse jogo. Nele, adatithumoristica tem

como funcao diminuir

A importancia dos assuntos, até mesmo a criacétieat a vida e a infancia
tao cara, transfor-

mando-o0s, por meio de um processo ludico, em abjdto poesia. Desse
modo, o0 poeta con-

quista definitivamente o leitor, porque revestesdaplicidade o profundo,

dando-lhe uma sig-

nificagdo inesperada, o que resulta da formacé® idegens poéticas
(CABRAL, 1998, p. 57).
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